GR

CGORIANISCHE
SYMPHONIE

tar grokRes Orchester und Chor

Opus 40

CO.1IL .8 ) S P
[ . CENY 1
TR LI" i T' s~ i

& B
N Arri- bo * O6mni- a mira-bi- li- a tu- =

B

L
T T ’. ]
laet4- bor, et exsultd- bo in te: psal- lam né- mi-

[ =.r%n === -
“.ﬁi :"‘p—n!n—n' ML -

.l
ni tu- o, Al-  tissi- me. T.P. Alle- li- ia.

Gregor A. Mayrhofer (*1987)

Jum 2007
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GREGORIANISCHE SYMPHONIE

fir groRes Orchester und Chor

In meiner ,Gregorianische Symphonie* ist das vedbimde Element zum einen der Name, der die Briickaffsc
zwischen den frihen gregorianischen Chorélen, defdegtigen Leben meines Namenspatrons Papst GiegoGrof3en
und mir.

Zum anderen ist es der ,Narrabo“-Choral, in denh@it: ,Ich will verkiinden all deine Wunder...", éa sowohl auf
inhaltlicher als auch auf musikalischer Ebene dien@lage fir die ganze Symphonie bildet.

Stilistisch zeigt das Werk einen Querschnitt dutehMusikgeschichte und verbindet alte mit neuesildu

Der erste Satz erzahlt die musikhistorische Entwicklung von deesgen gregorianischen Einstimmigkeit hin
zur Polyphonie (Mehrstimmigkeit). Dafir wird zun&cthn einer monumentalen Eroffnung der
.Narrabo“-Choral vorgestellt. Wie in grolRen Kirchdomen der nachsthdéhere Oberton
selbststandig mitschwingt, so fihrt das Orchestenér zwischen den vom Chor gesungenen
Choralabschnitten den nachsten Oberton (also Oki@w Quint...) ein. Der Chor Ubernimmt
jeweils das ,neue” Intervall und singt in Oktavezwb Quinten weiter.

Nachdem der Dur-Dreiklang (mit groRer Terz als s#eim Oberton) erreicht wird, beginnt die
Verselbststandigung der Stimmen in Form einer @gtiVariation: die Basse singen immerzu
das ,Narrabo“-Motiv, wadhrend die anderen Stimmenhemier freien Melodie einsteigen und sich
dann der Parallelbewegung anschliel3en.

Die Trompetensignale leiten zu einer vierstimmi@dror- und Orchesterfuge als Hohepunkt der
Polyphonie tber, da diese Satzform wohl die gro@ticide Selbststéandigkeit der Stimmen zeigt.
Das Fugenthema ergibt sich aus dem ,Narrabo“-Matid dem im Psalm-Stil geschriebenen
Text, der mit den Worten ,Lasset verkiinden die darder Musik” endet.

Der zweite Satz greift die Biographie Gregors des Grof3en auf: meesehr vornehme und reiche romische Familie
geboren macht er zuerst Karriere als Jurist undt@téfekt von Rom. Nach dem Tod seines
Vaters verschenkt er seinen ganzen Besitz, mashdem elterlichen Palast ein Kloster und fiihrt
ein streng asketisches Leben. Seine groRartigaalenzpolitischen und kirchlichen Reformen
gelingen ihm nur durch seine Erfahrungen mit dertennellen AufRenwelt als grofRartiger
Organisator und seiner Besinnung auf das spirguahenleben.

Die Musik erzahlt in Anlehnung daran die Lebensfahte einer Person, die vom wachsenden
Erfolg getrieben wird, diesen Hunger aber nichtestikann. Das Ziel wird am H6hepunkt nur
scheinbar erreicht: Wo Erfullung erwartet wird,ibtd_eere zurtick und die bohrende Frage nach
dem Sinn dieses verbissenen Erfolgsstrebens. Sitagr Antwort jedoch steigert sich der
Erfolgstrieb zu weiteren Hohepunkten und reifl3t abstwenn Gier und Uberfiillung unertraglich
werden. Im Verzicht auf alles auRerlich Schmiickemae Ubervolle gewinnen Stille und Ruhe
wieder an Bedeutung. Die Antwort auf die erneutenBage findet sich in der Kraft der Strenge
und Schlichtheit. Dieser Lebensweg in Bescheidénhel Tatkraft macht fir mich Papst Gregor
zum ,Grof3en*.

Auf musikalischer Ebene setzt sich in diesem Shé& musikhistorische Entwicklung fort:
Beginnend mit einer ohnehin schon ,reichen* Harrkomiird diese ausgehend von dem
aufstrebenden Klavier-Motiv erweitert. Der treibenBhythmus beschleunigt zudem stets die
harmonischen Wendungen. Am H6hepunkt sind ber8ésl@ chromatischen Téne vorhanden,
trotzdem treibt der Rhythmus noch weiter. AhnligmdDenkansatz der atonalen Musik, bei der
man versucht als Kontrast zu den Ubervollen Hargieningen der Romantik wieder Klarheit in
die Musik zu bringen, gewinnt hier ein einzelnernTond die einzelne Melodie, die als
Umkehrung aus dem ,Narrabo“-Motiv entsteht wiedeBedeutung und Schdnheit. Der Schluss
dieses Satzes erhalt seine Kraft aus der Schlittgimer einzigen Melodie, die entsprechend der
gregorianischen Einstimmigkeit vom gesamten Or@rastisono gespielt wird.




Der dritte Satz

bietet als FortfiUhrung der Musikgeschichte zeitgsigthe Musik von mir als Komponist

.Gregor®. Das abstrakte Konzept dieses Satzest Isith aus dem musikalischen Phanomen ab,
dass der Krebs des ,Narrabo“-Motivs einem Ostenmatis der Gregorianik entspricht. Dieser
Satz erzahlt (,Narrabo") also von der erwachendiésen Kraft in der Musik (Oster-Motiv).
Dieses Spiegelungs-Motiv (Narrabo-Ostern) tauchitenu immer auf, wenn sich etwas in der
Musik andert, also wenn ein neuer Teil ,zu lebeegibnt.

Den ersten Teil dieses Satzes kénnte man grafinadteva so darstellen:

Narrabo- Oster-

Motiv Motiv

In dieser achsensymmetrischen Exposition werdemdigikalischen Grundlagen fiir diesen Satz
vorgestellt: Zum einen die Verwandlung des ,Narfaldotivs als Kern der Spiegelung (mit
ganzem Orchester und Chor). Zum anderen zwei vergewahlte gegensatzliche Vierklange:
Akkord A (verminderterDreiklang mit Quaridaribe Akkord B (ibermaRigerDreiklang mit
Quartdaruntel).

Der darauffolgende Ostinato-Teil arbeitet naharssahlieRlich mit diesen beiden Akkorden und
zeigt die gebiindelte aber noch gefesselte Kra#, idi eine geheimnisvolle und statische
Spannung Ubergeht. Das Sopran-Solo in diesem ilieittzden Choralausschnitt ,mirabilia tua“
und geht direkt in das Bariton-Solo Uber, das ven,dum Leben erwachenden Energie* erzahit.
Diese Belebung wird in der Musik horbar und steigéeh bis zum Einsatz des Chores mit den
Worten ,Narrabo Vitam“. In diesem nun ,zum Lebervachten* Abschnitt findet sich deshalb
haufig das Oster-Motiv wieder.

Der Sprechgesang der das Finale einleitet len&t Alifmerksamkeit auf die wechselnden
Rhythmen und knipft damit an die frei flieBendem@he der Gregorianik an. Die Melodie wird
zuerst vom Chor unisono gesungen, dann vom Oraghédernommen und mixturartig mit
Akkord A unterlegt. Dadurch wird der Bezug zur &immigkeit des Chorals hergestellt.

Durch die Verbindung von gregorianischem Chorat Eliementen zeitgendssischer Musik
schaffe ich eine perstnliche Neuinterpretation bzMeukomposition, meinen eigenen
~gregorianischen Choral“. Dieses Finale verknip$t zusammenfassendes Fazit die Urspriinge
der mitteleuropéischen Musik mit meiner heutigersMu

Llch will erzahlen
mit meiner Sprache,
erzahlen die Musik
immer wieder neu!”

Gregor Amadeus Mayrhofer
24. Juni 2007



Texte

1. Satz Choral

Narrabo 6mnia mirabilia tua: Ich will verkiindelhdeine Wunder:

Laetabor, et exsultabo in te: ich will jauchzemd an dir mich freuen,
psallam némini tuo, Altissime fur dich, du Hoatrstwill ich singen und spielen.
Alleltia

(Aus Choralbuch Graduale Romanum)

1.Satz Entstehung des Klangs

Ich will erzahlen uralte Musik,
ein Lied von urher,
Melodien verkiinden all die Wunder

Ich will erz&hlen: Narrabo

Schwingungen tief aus dem Inneren, sonitus efupdwo interiore,

neue Klange im Raum, de sonis novis in spatio,

neue Raume 6ffnen sich fir den Klang. ut aperiamarspatia pro sono

Ich will erz&hlen mit den vielen Stimmen, Narrahaltis cum vocibus,

erzahlen die Musik immer wieder neu. Semel attpreiin de initio narrabo musicam.

(Gregor A. Mayrhofer, Ubersetzung: Marcugider)

1.Satz Fuge

Lasst euch vom Schall der Trompeten tragen,

Lasst alle Pauken und Zymbeln schlagen,

Lasst alle Geigen und Floten erklingen,

Lasst alle Stimmen das neue Lied singen.

Lasst jeden erzéhlen, der erzahlen kann,

Lasst jeden Ton einstimmen in den Klang.

Lasst verkiinden die Wunder der Musik! (GregoMayrhofer)

3.Satz Bariton Solo/ Sopran Solo

Ich will erzahlen unsichtbare Dinge
Will erzahlen unsichtbare Kréafte
Erzahlen kraft des Lebens
des Lebens Kraft
Ich will erzahlen belebende Kraft
Will erzahlen Kraft, die in der Musik lebt
Erzahlen Musik, die Energie in sich tragt
Energie, die Leben erweckt (Gregor A. Mayrhofer)

3.Satz Finale
Narrabo Vitam

Narrabo, Narrabo, Narrabo, ....
Narrabo Musicam (Gregor A. Mayrhofer)
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Dauer: ca. 27 min

Besetzung:

2 Querfloten

2 Klarmnetten in Bb
Oboe

4 Horner (1/2 hoch; 3/4 tnef)
2 Trompeten 1n Bb (evtl. 3. Trompete doppelt 1. im Forte)

Klavier

Gitarre 1
Gitarre 2

Sprecher
Solo - Sopran
Solo - Bariton

Chor (SATB)

Solo-Violine 1
Solo-Violine 2
Solo-Viola
Solo-Violoncello
Solo-Kontrabass

Violne 1
Violine 2
Violine 3/ Viola
Violoncello

Kontrabass

Schlagwerk:
Spieler 1: 2 verstimmbare Pauken (hoch/tief)
GroRe Trommel
Spieler 2: Drum Set (mindestens SnareDrum, StandTom, Basedrum, CrashBecken)
Ubernimmt auch grofe Trommel, Triangel
Spieler 3: Schlagwerk: Metallophon, Triangel, Woodblock, (optional TamTam/Gong)
Ubernimmt auch Becken

Anmerkung: Da das Stiick fiir Schulorchester konzipiert wurde, wurden die Streicher in Solisten und
Tutti-Streicher aufgeteilt, sodass herausragende Spieler gefordert, aber nicht alle einer Simme tiberfordert werden. Die
Solo-Streicher treten aber eher als Stimmfiihrer mit teils anspruchsvolleren Passagen, nicht direkt als Solisten auf.
Da emne Oboe bzw. Horner in Schulorchester nur selten vorhanden sind, konnen die Stimmen auch von einer Klarinette
i Bb bzw. von 2 Altsaxophonen in Eb; zwei Tenorsaxophonen in Bb iibernommen werden.



